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SOBRE LA REPRESENTACION DE LAS METAFORAS

- Introduccién a la pintura de Teruhiro Ando

Jesus Cobo

(Para Tomas Paredes, amigo y maestro, que un dia
me dijo: “Tienes que conocer a Ando...”).

Una de las consecuencias mas enriguecedoras de la vanguardia es la que da fe
de su propia insuficiencia teodrica. Términos conceptuales como ruptura, deca-
dencia, compromiso, novedad, superacion o apertura carecen ya de eficacia
practica y van quedando arrinconados en una especie de museo de preciosi-
dades fuera de uso. El relativismo cultural ha terminado por relativizarse. Y, en-
tonces, se ha hecho absoluto. Vuelve, pues, lo que nunca del todo se fue, lo
gue asegura para el arte un espacio en el tiempo, un lugar en la historia. Ser
pintor, por ejemplo, vuelve a ser mucho mas importante que ser moderno. Ser
pintor, buen pintor; eso es lo grave; vy lo dificil.

Tienen que ver estas ideas con mi recuerdo de la primera vez que contemplé
un cuadro de Teruhiro Ando. iQué buen pintor!, me dije. La obra aseguraba la
inteligencia del artista, su sensibilidad, su enorme técnica, su cultura pictdrica.
¢Cual es el valor, puramente estético, de /o nuevo? Novedad: eternidad. Tuve el
deseo vehemente de ver mas obras suyas. Hice preguntas, indagué. Quienes
conocian su obra me dijeron de entrada: iQué buen pintor! Casi, con esto, estad
ya todo dicho. Pero el reto de la reflexion es imperioso. Un buen aficionado a
la pintura no se conforma sdélo con mirar; se mira, se goza, se piensa y se vuelve
a gozar. Mirar y admirar. Un camino complejo, sacrificado. Pero apasionante.
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La percepcion de la realidad: una naturaleza trascendida

La vision que un pintor tiene del mundo, de las cosas, suele ser casi siempre
compleja, pero necesariamente selectiva. Su percepcion se traduce, a la larga,
en la creacion de un entramado conceptual al que necesita proporcionar sali-
das. Es en la traduccion de esos conceptos -en las obras- donde tiene lugar la
aparicion de una naturaleza que trasciende la realidad de la vision originaria.
Tenemos entonces una representacion, que admite todos los grados posibles
de calidad y de eficacia, y que va conformando una manera de entender y de
mostrar la realidad; en definitiva, una estética.

Acercarse a la estética de Teruhiro Ando implica una severa contencion. Hay
que dejar de lado, bien sujetos, facilones recursos retéricos. Porque el trabajo
del pintor es tan intenso, tan riguroso, vy sus frutos, tan bien logrados, que pa-
rece haber dejado en evidencia todas sus claves, tanto de su proceso concep-
tual como del expresivo. Naturalmente, no es asi. Y su estética encierra una
riqueza que sobrepasa con holgura las agradables sensaciones que, de forma
inmediata, proporcionan sus obras.

Bien instalada, la mirada del contemplador repara, en primer lugar, en una com-
posicion esmerada, excelente. Componer es ordenar, lo que implica la creacion
de relaciones adecuadas entre las partes de la superficie pictdrica y el estable-
cimiento de unos criterios de prioridad y de importancia entre ellas. En un ar-
tista de la talla de Ando, el arte de componer es decisivo. Con él rige la obra 'y
asegura su eficacia expresiva. El cuadro se compone de una manera organica,
pero entendiendo cada érgano -cada color, cada forma, cada ritmo también-
como un conglomerado celular, al que el artista cuida con esmero: todo detalle,
por pequefo vy, en apariencia, intrascendente que sea recibe un tratamiento
amoroso y atento; cada detalle es esencial y se integra en la obra en plenitud,
justificando su necesidad. Sin cerrarla jamas -antes bien, dejandola abierta a
todas las inmensidades de sus magnificos vy trabajados fondos-, cada obra de
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Serie “Plano sobre plano”: M - rojo |
Acrilico sobre tela
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Serie “Plano sobre plano”: M - azul |
Acrilico sobre tela
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Serie “Plano sobre plano”: M - VIl
Acrilico sobre tela
162x130cm, 2010
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Ando aparece resuelta, definitiva, irrepetible. Sobre el abismo neutro y plano
de un fondo misterioso y vacio, abre el pintor un espacio de atrevida profundi-
dad, en el que situa, con cuidadosa perfeccion, las formas. Espacio y forma, en
mutua interaccion, componen el entramado estructural del cuadro. Y es el
fondo, donde se extrema la virtuosidad en el tratamiento del color y la luz, el
gue sujeta y fundamenta siempre al espacio que alberga. Un proceso de ex-
trema sencillez tedrica, pero de complejisima elaboracion formal.

Lo mas dramatico, tal vez, de estos espacios es el cardcter de la perspectiva,
vigorosa y audaz. Comprobar que las técnicas de la perspectiva de Ando son,
en lo esencial, las mismas del Renacimiento puede servir para poner de relieve
uno de los dos polos culturales que fundamentan su estética: el clasicismo. Pero
hay en Ando un mas alla que le lleva a violentar la tensién perspectiva y pro-
seguir el engano visual hasta los Iimites del trampantojo. Admira su destreza
para lograr que esa violencia de la trampa se resuelva de manera serena, ma-
jestuosa. Se puede comprobar esta maestria en las sorprendentes profundida-
des de la serie Viceversa, en las que, en ocasiones, el pintor lleva su audacia al
extremo de trastornar nuestra mirada, que percibe profundidades donde hay
relieves salientes. Incluso en una serie, Plano sobre plano, en la que Ando decide
“dejar en paz” la superficie pictorica, el espectador es invitado a buscar vy re-
conocer pequefas perspectivas mediante un sutil ritmo de masas de color. El
pintor ha querido poner en evidencia, hasta unos limites arriesgados, el caracter
espacial del plano pictdrico, que es capaz de acoger e integrar a otro plano
distinto y darle consistencia vy virtualidad. En ese juego del artista, que supone,
en el conjunto de su obra, un cierto desahogo creador, el “didlogo con Malevich”
ha dado frutos excelentes.

No se trata, pues, tanto de conseguir lo verosimil como de entrar con el que
mira en un juego de emocionantes descubrimientos. Que tienen, naturalmente,
su retdrica, su campo de accion y su escenografia, como vemos con claridad -
y con asombro- en la serie S/sifo, en la que el tecnicismo del pintor encuentra
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un tema que le permite desarrollar su virtuosismo perspectivo con elegante
grandeza. Una técnica prodigiosa, mostrada con naturalidad, sin arrogancia y
sin alardes. Luz y color, tratados con primoroso esmero, dan a las perspectivas
de Sisifo esa armoniosa desmesura que el cardcter del mito precisaba. Un paso
mas se consigue en la serie Memorias: aqui, la ilusion no estad tanto en la pro-
fundidad como en la transparencia, que permite la insinuacion de las formas,
dando lugar a un nuevo formalismo.

El color como aventura interminable

Las relaciones del espacio pictérico ~descaradamente ilusorio y sugestivo- con
el plano del cuadro -que es, en rigor, la Unica realidad fisica utilizable- son, en
la estética de Ando, de una frangqueza permanente. Incluso en la primera de las
series, Arrugas, que conforman la presente exposicion, el autor impone el dia-
logo entre un espacio sugerido y un plano tratado para que manifieste su evi-
dencia real. Pero es en las restantes series donde esa dialéctica tan elegante,
gue supone la afirmacion de que es el plano -como, en verdad, sucede- el que
ofrece al espacio un ambito adecuado para su instalacion, alcanza cualidades
de estilo. Obras de sencillez tematica y formal tan extremadamente minimas y
puras como Viceversa | o Viceversa (Amarillo), y otras mas complicadas vy cla-
sicas, como las de la serie Sisifo, nos dan las claves de los recursos del pintor
para dotar a esa dialéctica de unas reglas de juego.

En esas series, vy, sobre todo, en la agui no mostrada, Plano sobre plano, queda
aclarada la importancia fundamental del colorido como instrumento de com-
posicion, de figuracion, de perspectiva y de expresividad. El color rige la mirada,
dibuja, establece contrastes, sugiere acercamiento o lejania, dialoga vy participa
decisivamente en las imagenes (metaforas o alegorias) construidas por el ar-
tista. Que lleva al limite su cuidadosa ejecucion, sabiendo que la percepcion del
color depende de tantas circunstancias que podemos llegar al extremo de afir-
mar que, casi siempre, resulta arbitraria. Por eso, el logro del color, su fijacion,
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Viceversa ( Amarillo )
Acrilico sobre tabla
180x150x12 cm,2009
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Viceversa (Alberto Sanchez SII)
Acrilico sobre tabla
56x40x10 cm,2009
Coleccion particular

Viceversa (Cotan II)

Acrilico sobre tabla

170x120x12 cm,2009

Coleccion Exmo. Ayuntamiento de La Solana
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es en Ando el resultado de un largo proceso de busqueda, en el que el barniz,

trabajado en una o varias capas, es auxiliar indispensable.

El cromatismo del pintor suele ser frio, de una rigurosa severidad -que se acre-
cienta en la Ultima de sus series, Memorias- y de una limpieza radical. Color
gue crea las sombras, entendidas por Ando como recipientes para la luz. Y que
es capaz de asegurar la estabilidad y el equilibrio de grandes regiones del cua-
dro. Los trabajados fondos de Viceversa, las ricas superficies de Plano sobre
plano o los alardes de delicado cromatismo de Sisifo y Memorias definen areas
o campos de color que unifican y engrandecen la obra. En todos los casos, ase-
guran un espacio imperturbable, impasible, inasible; pictéricamente, suponen
la radicalidad de la abstraccion. Y es en una parcela de esos campos donde
tiene lugar el devenir figurativo: un caos dentro de un orden. Pero, también,
una pequefa anécdota material en el seno de un universo vacio; anécdota, eso
si, tan silenciosa y quieta como el espacio que la acoge, al que resultan ser aje-
nos, como perturbadores, todos los dinamismos, incluso los que parecen exi-
gidos por la esencial dindmica del tema, como esas gotas -lagrimas- de la serie
Arrugas, gue no resbalan sobre el lienzo, fijas a su destino de quietud. Hay, en
este sentido, cuadros de impresionante serenidad, como el que gand el XXIl
premio BMW de pintura, Hornacina Il. En él, la intuicidon primitiva del color se
ha elaborado tan delicadamente que toda su riqueza cromatica es percibida
como sencillez. Unicamente la ligera asimetria en la colocacién de la vasija nos
ofrece un descanso en esa precision tan extremada.

Pero un pintor como Ando, que sabe controlar tan rigurosamente sus intuicio-
nes de color, puede abrirse -y se ha abierto- al juego de las sugerencias. Mas
gue un conjunto de didlogos, se trata de una serie de recuerdos y experiencias
contempladoras: el pintor, que habia subjetivado, de forma selectiva, un uni-
verso cultural objetivo, lo hace de nuevo evidente, pero integrandolo en su pro-
pio universo personal. Formas y colores ajenos; estética de Ando. El pintor
los recibe (de Duchamp, de Malevich, de Morandi o Brancusi) vy los devuelve
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interpretados, incorporados y enredados en un nuevo proceso creador. Entre
todas estas curiosas recreaciones, encuentro especialmente afortunada la evo-
cacion de unos jugosos cardos de Sanchez Cotan, que han resistido con ga-
llardia la violenta tension perspectiva a la que Ando -idespués de tanto
tiempo!- les ha obligado a someterse.

Metafora y pintura: la representacion de la poesia

En esta singular atmdsfera preparada cuidadosamente por el pintor, la repre-
sentacion de elementos cotidianos se espiritualiza y alcanza una trascendencia
poética. Pero, al mismo tiempo, Ando renuncia a cualquier tipo de deformacion,
ni expresiva ni simbolica, tomando siempre a la realidad como modelo y como
ejemplo. Doble valor para el lenguaje del artista; ambigtedad que permite -y
casi exige- la aparicion de la metafora. El pintor, ante la metafora, asume la ne-
cesidad de una representacion fiel, pero radicalmente espiritualizada. Doble
nivel en la creacion, pero asimismo en la visidon del cuadro. En toda metéafora
hay una traslacion de significados: queda al cuidado del pintor enlazarlos, vy al
del contemplador, distinguirlos.

El repertorio metafdrico de Teruhiro Ando -como el que suele ser habitual en
los grandes artistas de temperamento lirico- se desarrolla a partir de dos fuen-
tes originarias: hay metaforas formuladas ex novo por el pintor, fruto de su in-
teligencia creadora, y otras que pertenecen a una tradicion cultural muy amplia,
en la gue Ando las busca usando criterios selectivos. Su madurez cuajada le
permite el didlogo -entendido, también, como confrontacion reflexiva- con esa
larga historia de modelos artisticos, en la que busca afinidad, pero también
riesgo y temple.

La gran metafora que recorre estas cuatro series de Ldgrimas -y, con mayor
dramatismo aun, la no exhibida Plano sobre plano- es la que viene sugerida
por la utilizacion de superficies planas con funcion de espacio. Se entienden
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Hojas de Plaza de Espafa

Fotocopias, Botella de vidrio, Hojas

Sala de Exposicion de la Comunidad de Madrid
280x280cm, 199
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asi los fondos (y los campos de luz) como espacios en si mismos, que dan co-
bijo v justificacion a otros espacios, planos o no. Del chogue de lenguajes -en
el que ya es dificil distinguir lo recto de lo figurado- brota el valor estético de
esta metafora esencial en el arte de Ando. No es que la representacion sea una
metafora sino que es la metafora la que ha sido representada. Sutilezas que
son esenciales para entender la funcion del lenguaje utilizado por el pintor. La
imagen es lo representado, vy no la representacion. Se muestra y se ilumina lo
gue estaba cerrado: se desvela; pero no se abre: eso es asunto del contempla-
dor, que recibird o no la plenitud de la lluvia que encierra, en su ser, la metafora.
Aqgui la suerte estd de mas: el artista ha ido a buscar la imagen a las fuentes
eternas, donde el lenguaje es siempre el mismo y nuevo, y no se agota ni se
entrega. Arte de la pintura: inteligencia para escuchar a la mirada, inteligencia
para representar lo comprendido. Lenguaje metafdrico. Poesia.

Itinerario en espiral: la cultura y la historia

En 1991, Teruhiro Ando realizd una instalacion en Madrid a la que puso el titulo
de Hojas de la plaza de Esparia. Colocd una gran damajuana de vidrio verde,
medio rellena de hojas secas, en el centro de una alfombra formada por folios
de papel dispuestos en espiral, en los que se habian fotocopiado en color esas
mismas hojas. La instalacion era, por o que podemos ver en las fotografias que
se conservan de ella, de una gran belleza. Suponia, seguramente, la formulacion
plastica de una metafora de la belleza del otofio. Es una obra muy interesante
para estudiar la estética de Ando, porgue es una de las pocas que conozco de
¢l en las que aparece sugerido un itinerario que comporta la necesidad de
tiempo. Y, ademas, un tiempo en recurrencia expansiva; un tiempo historico.
En definitiva, un orden exquisito, geométrico, puesto -y dispuesto- a la aven-
tura. La historia, que da razon de ser a la cultura.

Pero en esta excepcion en el arte de Ando - y esto confirma lo interesante
de la obra - el autor continlda, como siempre, imponiendo como exigencia
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primordial el distanciamiento, la deshumanizacion, la quietud rigurosa y primo-
rosa. El universo plastico ofrecido por Ando esta casi siempre vacio. Y quieto.
Esos parecen ser los dos pilares que le permiten la fundamentaciéon de la pin-
tura sobre postulados indestructibles, al modo matematico. Queda, apenas, lo
que debe quedar: el espacio, las formas, el color... iy la luz! El tiempo esta en la
vida de los contempladores, a cuyo azar quedaran sometidas, para siempre,
las obras. Todo en la pintura de Ando es material; se entiende, en ella, a la ma-
teria como generadora y soporte de formas: el desarrollo formal de la materia
se convierte asi en una especie de oferta -nunca de logro- cultural. Su capta-
cion, disfrute y transmision quedan ajenos.

Esa oferta que él hace la recibe también. Sujeto cultural, Ando es receptor y
vehiculo de una tradicion artistica muy rica. Ni niega ni reniega de ella; pero
tampoco afirma: se deja llevar por un conjunto, muy complejo, de hechos y en-
cuentra en ellos impulso y orientacion. De manera especial, en dos polos: el
clasicismo de raiz renacentista y la actitud artistica que viene conociéndose
como minimalismo. El pintor establece entre ellos una especie de puente, un
singular camino de ida y vuelta (tal vez, por eso, titula Viceversa a una de sus
series tematicas) en el que pone en relacion constante a la riqueza de la clasi-
cidad con la pureza de lo minimo. Puente desde el que invoca a la belleza, con
equilibrio, con primor y con sabiduria.

Y va que sale a relucir lo bello, inagotablemente duradero y variado, es nece-
sario caracterizar, aungue sea de manera introductoria y provisional, el sentido
y valor de la belleza en la estética de Ando. En ella, la garantia -y, al mismo
tiempo, la manifestacion- de lo bello estd encomendada a tres categorias for-
males que parecen actuar de modo simultaneo: la soledad, la ligereza vy la se-
renidad. Las resumimos: el vacio, que no se entiende como hueco, sino como
evidencia del misterio. Ando, como todos los grandes creadores, comienza su
labor como adivino y la concluye como profeta. Principio y fin de un trabajo
esmerado, afdn continuo para alcanzar la perfeccion (conceptual, técnica, com-
positiva y expresiva), tan admirablemente resuelto que hace a este pintor in-
clasificable, y convierte en delirante modernidad su delirante clasicismo.

Jesus Cobo
Toledo, abril de 2013
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Yoshimaru 19247

(Abuelo de Teruhiro Ando)
CEEDHERXZIME  1924tH)
(Teruhiro’s grandfather)

Kinshiro 18977?

(Bisabuelo de Teruhiro Ando)
CEEDOEERXEIMERE 1897tE)
(Teruhiro’s great grandfather)

Lo DDBHIE, LESNIIDRERI. BEZHEIT
BENEELGD) S RRICESc. Z<DENEADE
WHBED 5N TWE T, #3AT T - oEDRIER I
HEI0FH_ELitEE LD T LM —EEKRZ5N
Fllco RoTRIBNZGEBD "HHBRHIE) &
SHREATVWSEZSTY,

HEFEREFINTOENMRE U TORREIE. =<V
ZLPAVETFaT7IL - 7— NEEDO%. SEHEE
EFEE IS TMEORREZIER, £5 L T20014H
53h%E D 2006F £ Tl B> U — Xk, Fok-
fctn D LD TREEE TUT

FN5DBEZREFEZTHESNEDDOY Y —XEWS
BT, 1ML T&oDDRHE MBIENE Uiz,
AREDHER & (FAMEET 1F DY > TWBHFRIRISHT. &
DYERIF. REBAICK > TN NEDHEEZ S|
ZHHNTWDZDTL &S5, GHEAD TRHE, ODEKE
ShRWESI,

BHE 1 -8 (2001 - 2006)
BRI 2-T7AX Tzl (2006 - 2010)
BHIE 3-¥—Y 2R (2009 - 2012)
BHE 4-LR (2012 - )

Cuatro lagrimas
&> DDHBHTE
Four Tears

Esta exposicion titulada “Cuatro lagrimas” estd dedicada a los pin-
tores de la familia materna del artista, y en recuerdo de las lagrimas
que en un momento de su infancia vio en el rostro de su bisabuela
cuando Yoshimaru, el abuelo, iba a ser ingresado en un hospital psi-
quidtrico, traumatizado por experiencias de la guerra. Nunca volvid
a pintar y nunca abandono el hospital.

Tras un periodo de formacién en Japdn y en Europa, con incursion
en el Minimalismo vy el Arte Conceptual, viene una pausa de ocho
afos en los que busca un camino personal. En el afilo 2000 retoma
con fuerza la pintura y la primera de las series, realizada entre el 2001
y 2006, representa gotas de agua sobre una tela.

La conexion entre esa serie y su origen le lleva a titular esta exposi-
cion “Cuatro lagrimas”, ya que cada una de las cuatro series que pre-
senta lleva una parte de si mismo a la que solo tiene acceso en el
espacio de la creacion. Por otra parte continla lo que para su familia
la guerra cortd, con la fuerza que le aportan aquellas ldgrimas.

(2001 - 2006)
(2006 - 2010)
(2009 - 2012)
(2012 - )

Lagrima1- Arrugas
Lagrima 2 - Viceversa
Lagrima 3 - Sisifo
Lagrima 4 - Memorias

This exhibition entitled "Four Tears” is dedicated to the painters of
the artist's mother's family and in memory of the tears he saw during
his childhood in his great-grandmother's face when Yoshimauru, his
grandfather, was admitted to a psychiatric hospital, traumatized by
war experiences. He never painted again and never left the hospi-
tal.

After a training period in Japan and Europe, with a foray into Mini-
malism and Conceptual Art, a pause followed in which he sought a
personal path. In 2000 he retakes painting strongly and the first of
his series, made between 2001 and 2006, represents drops of water
on a cloth.

The connection between this series and its origin leads to entitle
this exhibition "Four tears”, as each of the four series presented
takes a part of himself only he can access in the space of creation.
On the other hand, he recaptures the activity that war cut off for his
family with the strength supplied by those tears.

(2001 - 2006)
(2006 - 2010)
(2009 - 2012)
(2012 - )
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Tear 1- Wrinkles
Tear 2 - Vice versa
Tear 3 - Sisyphus
Tear 4 - Memories






Lagrima 1

Arrugas



En la pintura de Teruhiro Ando predomina el poder expresivo de la mirada. En
efecto, la suya constituye una clase singular de contemplacion pictérica pene-
trante, a cuyo través, donde la gente Unicamente vemos lo obvio, él alcanza a
descubrir y plasmar lo singular, lo extraordinario, lo sorprendente, lo distinto.

La obra de Ando destaca por la precision de su dibujo vy por su capacidad para
representar panos a la zurbaranesca, con toda la finura de sus arrugas vy plega-
dos, y con toda la paciencia y minuciosidad de su temperamento contemplativo.
Sobre esos pafos fingidos se impone una segunda y aun mas sutil ficcion: la de
las gotas de agua gque alli plasma, las cuales admiran por los efectos de su leve-
dad etérea y su cristalina transparencia. Las pinturas de Ando -cada vez de for-
mato mayor- resultan admirables por su verismo obsesivo y por el rigor de su
técnica, que no deja abierta ninguna via de escape, como podemos comprobar
en el estupendo cuadro que aqui le hemos seleccionado.

Fascinado Ando, desde muy joven, por los pintores holandeses del siglo XVII, en
especial por Vermeer-, su modo exquisito de pintar las texturas, los plegados y
las arrugas de estas telas rociadas de particulas de agua convierten los cuadros
en verdaderos trampantojos, soberbiamente logrados, encomiables por su so-
briedad, por su fluidez y -en sus obras mas recientes- por su monumentalidad.
Las gotas de agua de Teruhiro Ando remiten al sentido del arte mimético del
mundo clasico, por ejemplo, a las famosas uvas que pintaba el griego Zeuxis vy
que engafaban a los gorriones hasta el extremo de acercarse a ellas para intentar
picarlas. Esta pintura de factura excelente tiene aguella “ gracia superior a la ver-
dad” a la que se referia Quintilliano y que hace que el simulacro artistico resulte
a veces mas interesante que su modelo.

José Marin - Medina
(Extracto del catalogo: Arte Contemporaneo Espanol, Siglo XXI, Fondo Artistico CCM, 2009)



Lagrimas XII-01

Acrilico, pastel y témpera sobre lienzo
162 x 130 cm, 2005 - 201

Coleccion Diputacion de Alicante






Lagrima 2

Viceversa
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Viceversa (Duchamp)
Acrilico sobre tabla
195 x 130 x 12 cm, 2009



Con el ciclo Tres dimensiones vy plano/Viceversa el artista pone ante nuestros
0jos un conjunto de cuadros en los que, como indica su subtitulo -“viceversa’-,
aparecen invertidos los términos por medio de los cuales se crea la ilusion optica
de profundidad en el plano pictdrico, pues Ando dispone en el centro de la su-
perficie plana de la pintura un recuadro fisicamente saliente, realizado en bulto,
en altorrelieve, sobre el que seguidamente dibuja y representa un vacio, un hueco
de alacena habitado por pequefos y solitarios objetos, pintado todo ello tan ha-
bilidosamente que provoca que la mirada los aprecie en direccion opuesta a la
que esos elementos de dibujo y colorido estan fisicamente dispuestos en la pin-
tura. Con ello los espectadores vemos “en profundidad” lo que en el cuadro esta
puesto en “relieve”. El resultado viene a ser algo asi como una manera inédita y
formidable de convertir pictéricamente un volumen real en un hueco, en un vacio
fingido.

En los cuadros mas recientes de esta serie -Viceversa (Brancusi), Viceversa (Mo-
randi), Viceversa (Duchamp)- Teruhiro Ando declara expresamente las orienta-
ciones profundas de su poética, de su practica. En efecto, su pintura se aproxima
cada vez mas a la idea que defendia el escultor rumano Constantin Brancusi
sobre que “lo que es real no es la forma externa, sino la esencia de las cosas; par-
tiendo de esta verdad, es imposible que nadie pueda expresar nada esencial-
mente real imitando solo su superficie exterior”. A la vez, nuestro artista esta
interesado por la manera en que Marcel Duchamp elaboralba sus obras pictdricas
como auténticas “maquinas de producir imdgenes”, que resultan aparentemente
sencillas, siendo extraordinariamente complejas. En cuanto a la inclinacion de
Ando por la pintura del metafisico y solitario Giorgio Morandi, resulta evidente
que Teruhiro no solo estima la sensibilidad exquisita del género artistico mas hu-
milde, el bodegdn, sino que también coincide con la actitud purista del famoso
pintor italiano, que evitaba en sus pequefos cuadros todo contenido literario y
simbolico, y que utilizaba sutiles combinaciones de color dentro de una gama re-
ducida de tonos, logrando que las cosas resulten suaves e intimas, desprendiendo
una atmosfera de serenidad y un perfume y sentimiento de particular sensibili-
dad.

Jose Marin - Medina
(Extracto de catalogo: “VICEVERSA" TERUHIRO ANDO, Centro de Arte Tomas vy Valiente, Fuenlabrada, Madrid, 2009)



Viceversa ( De Chirico ) Hornacina Il

Acrilico sobre tabla Acrilico sobre tabla
170 x 120 x 12 cm, 2009 178 x 140 x 12 cm, 2008
Coleccion CEART Fuenlabrada Coleccion BMW Ibérica
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Viceversa ( Brancusi )

Viceversa IX-12 Acrilico sobre tabla
Acrilico sobre tabla 170 x 120 x 12 cm, 2009
180 x 150 x 15 cm, 2009 Coleccion UNED Madrid
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Viceversa |

Acrilico sobre tabla

148 x 148 x 12 cm, 2008

Coleccion Exmo. Ayuntamiento de Daimiel
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Viceversa IX-13
Acrilico sobre tabla
170 x 120 x 12 cm, 2009
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Ukabu Xi-02
Acrilico sobre tabla
150 x 130 x 12 cm, 201



Viceversa ( Rojo )
Acrilico sobre tabla

185 x 170 x 12 cm, 2009
Coleccion Casflo Montiel
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Lagrima 3

Sisifo
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Sisifo Xi-04
Oleo sobre lienzo
120 x 100 cm, 2011
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El mito de Sisifo

Cuesta saber a qué nos referimos cuando hablamos de realismo, hay
tantos y tan distintos, que lo idéneo es hablar de lenguajes persona-
les, como el que realiza Teruhiro Ando, Zentsu-ji 1962, iun japonés
que vive y trabaja en un rincon de Toledo!

Sisifo es como el realismo, controvertido, se conoce su castigo, pero
no que era el mas astuto de los hombres; Welcher sugiere que su le-
yenda simboliza la lucha del hombre por alcanzar la sabiduria. El arte
Nno Morird nunca, pero no puede descansar, urgido por su fatal pa-
lingenesia.

Ando muestra tres series: Sisifo, Ukabu vy Viceversa. No solo repre-
senta con fidelidad severa la realidad, sino que crea otra, en la que
juegan un papel primordial el tiempo vy el espacio, el trampantojo y
la técnica, la tradicidon y su renacimiento. Crea una atmaodsfera de pu-
reza gque contiene emocion y misterio. No frialdad, no sélo perfec-
cion. Orden, belleza, libertad, silencio, como versos de poemas de
Juan de Yepes.

Tomas Paredes
(La Vanguardia, 11 de noviembre de 2011)
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Sisifo Xi-07
Oleo sobre lienzo
180 x 130 cm, 201
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Sisifo Xi-05
Acrilico sobre lienzo
162 x 130 cm, 201
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Sisifo Xi-03
Oleo sobre lienzo
180 x 130 cm, 2011
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Sisifo Xi-06
Oleo sobre lienzo
162 x 130 cm, 2011
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Sisifo Xi-02

Oleo sobre lienzo

162 x 130 cm, 201

Galeria Eva Ruiz, Calle Villanueva 8, Madrid
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Sisifo X-02 (Homenaje a la Galeria Tolmo)
Oleo sobre lienzo
162 x 130 cm, 2010
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Lagrima 4

Memorias






Sus armas de pintor son un secreto a voces: el secreto de un artista en
estado puro, que se atiene a las normas de su arte. Esas normas son, por
una parte, las del dominio de los elementos plasticos y, por otra parte, la
regla de oro que solo los grandes maestros dominan: economizar los me-
dios hasta lo preciso, y descubrir el sentimiento vy la verdad profunda de
las cosas, mostrando el sentido trascendente de Todo.

La consecuencia primera de sus sorprendentes representaciones de
temas y motivos muy sencillos, tomados del dmbito de lo doméstico vy
cotidiano, es que esos asuntos aparecen en el cuadro cargados de un
impacto visual extraordinario, un impacto diferenciado hasta lo subjetivo,
que parece ser, ademas, la principal sefia de identidad de este pintor. En
nuestra tradicion figurativa, un cuadro es fisicamente una superficie de
dos dimensiones, un plano en el que el pintor es capaz de crear sensa-
ciones de profundidad y de atmosfera real, palpitante y envolvente, a tra-
vés de medios técnicos diversos y de un lenguaje personal y creativo.

En la trayectoria pictorica que Teruhiro Ando viene desarrollando en Es-
pafa, a partir del ano 2000 -tras haberse formado en la Universidad de
Bellas Artes de Tama, Tokio, dentro de un realismo minucioso, y después
de haber residido en Ljubljana, Eslovenia, practicando entonces el arte
conceptual y el minimalismo-, su técnica, su lenguaje y su poética han
vuelto ahora a sus propdsitos originarios de desarrollar una figuracion
verista fuertemente iconica, pero de delicadas calidades de oficio.

Jose Marin - Medina
(Extracto de catalogo: "VICEVERSA" TERUHIRO ANDO, Centro de Arte Tomas v Valiente, Fuenlabrada, Madrid, 2009)



Memorias XII-03
Acrilico sobre lienzo
180 x 130 cm, 2012






Memorias XII-01
Acrilico sobre lienzo
180 x 130 cm, 2012
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Memorias XII-504
Acrilico sobre lienzo
50 x 50 cm, 2012

Memorias XII-SO5
Acrilico sobre lienzo
50 x 50 cm, 2012



Memorias XII-SO6
Acrilico sobre lienzo
50 x 50 cm, 2012

Memorias XII-S07
Acrilico sobre lienzo
50 x 50 cm, 2012







Memorias XIII-SO2 - Acrilico sobre lienzo, Panel, Pastel - 240 x 450 cm, 2013




Kirikami
Acrilico sobre traje de algodon blanco, 2011
Colaboracion con FASHION ART by Manuel Fernandez

(o)l
o9]

Fashion Art nace en 1998 de la iniciativa del diseflador Manuel Fernandez con
el deseo de ofrecer a los artistas mas sobresalientes del panorama pictorico
internacional, un soporte nuevo y excepcional donde expresar su obra: un ves-
tido- lienzo. Cada artista actua interviniendo sobre un vestido diferente, en
blanco, donde plasma su trabajo y, Ha logrado llevar a cabo colaboraciones
textiles con grandes artistas plasticos espafoles y latinoamericanos como Ma-
nolo Valdés, Genovés, Urculo, Eduardo Chillida, Canogar, Gordillo o Abrahan
Lacalle.
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Hojas
1991
Hojas de Plaza de Espaia, Fotocopias, Botella de vidrio
280 x 280 cm
Sala de Exposicion de la Comunidad de Madrid, Plaza de Espana
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Entrega Premio BMW de Pintura, Auditorio Nacional, Madrid 2008
BMWERER., V747 - ARAVER, EIEEE YRU—K 2008



Circulo de Bellas Artes, Madrid 2012
a7 - RNUv X - ZILTA YRU—R

IVAN, Valencia 2006
INL >y 7RRSEMEE

CEART, Fuenlabrada 2010
7 IV S 7S XIRAENMEE

Galeria Edurne, Madrid 2009
ALYTZ - IRHILR, YRU—R

Teruhiro Ando es un artista de origen japonés que reside en Espana desde 1992.

En 1984 se graduo en Bellas Artes por la Universidad de Tama (Tokio), donde se es-
pecializa en dibujo, realizando en aguella época obras figurativas de verismo minu-
cioso. Continud su formacion entre 1985 y 1990 en Eslovenia, becado para realizar
estudios de postgrado sobre pintura y restauracion en la Academia de Bellas Artes
de Ljubljana. Su trayectoria se orientd entonces hacia el minimalismo vy las instala-
ciones.

En 1991 vivio en Edimburgo (Reino Unido), trabajando para el montaje del Japan Fes-
tival en la Universidad de aquella ciudad, y en 1992 viajo a Sevilla para intervenir en
el Pabelldn de Japodn en la Expo92, tomando entonces la decision de quedarse a
vivir en Espafa. En esta época participd en varias exposiciones colectivas en Ale-
mania, Austria, Gran Bretafa y Espafa. La obra de este periodo es conceptual, tra-
bajando principalmente en instalaciones.

Entre 1993 y 2000, ya residiendo en Espafa, se aleja del mundo del arte y no expone,
concentrandose en buscar su propio lenguaje y un camino personal. Profundiza en
el estudio del arte cldsico y busca una conexion entre éste y el arte contemporaneo,
de donde surge su nuevo estilo, en el que hay un rigor técnico, propio de los grandes
maestros clasicos y una constante busgueda de formas y planteamientos.

En el ano 2000 retoma la actividad artistica y a partir de entonces su obra pictodrica
cuestiona la realidad de la percepcion y asombra al espectador con la ilusion optica
que produce el trampantojo.

Ha recibido numerosos premios de pintura entre los que destacan el premio Adaja
en 2005, el premio Bancaja en 2006, Saldon de Otofo de Plasencia vy el premio
BMW de pintura en 2008, Exposicion Internacional de Artes Plasticas de Valdepenas
en 2012.
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Teruhiro Ando is a Japanese artist who has lived in Spain since 1993.

In 1984 he graduated in Fine Arts from the University of Tama (Tokyo), where he ma-
jored in drawing, making figurative works of detailed verism at the time. He continued
his education between 1985 and 1990 in Slovenia, thanks to a scholarship for postgra-
duate studies in painting and restoration at the Academy of Fine Arts in Ljubljana. His
career then directed towards minimalism and installations.

IN 1991 he lived in Edinburgh (United Kingdom), where he worked for the Japan Festival
at Edinburgh University. In 1992 he traveled to Seville to participate in the Japan Pavi-
lion at the 1992 Expo and then took the decision to stay and live in Spain. In this time
he participated in several group exhibitions in Germany, Austria, Britain and Spain. His
work during this period, in which he mainly worked in installations, is conceptual.

Between 1993 and 2000, when living in Spain, he distanced from the world of art and
didn't take part in any exhibition, focusing on seeking his own language and finding
his own personal path. He studies classical art in depth and tries to find the relationship
between it and contemporary art, from which his new style is derived, combining a
technical rigor, typical of the great classical masters and a constant search for different
forms and approaches.

In 2000 he resumed his artistic activity and thereafter his painting questions the reality
of perception and amazes the viewer with the illusion produced by the trompe l'oeil.

He has received numerous awards in painting, such as the Adaja Award in 2005, the
Bancaja Prize in 2006, the Plasencia Autumn Salon, the BMW painting prize in 2008
and the International Plastic Arts Exhibition in Valdepenas in 2012.
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Exposicion individual en el Museo Nacional de Arte Moderno de Ljubljana, 1989

Kagawa - Japon, 1962

1984 Licenciado en la Universidad de Bellas Artes de Tama, Tokio
1987 Posgrado en restauracion por la Academia de Bellas Artes de Ljubljana
1989 Posgrado en pintura por la Academia de Bellas Artes de Ljubljana
1991 Becado como artista residente por la Universidad de Edimburgo
1992 Fija su residencia en Nambroca, Toledo
2013 Embajador Honorifico de Kagawa
Académico Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo

1989 Museo Nacional de Arte Moderno, Ljubljana

1991 Instalacion. Ainsrie Place, Edimburgo

2006  Galeria Tolmo, Toledo

2008 COAAT, Toledo

2010 Centro de Arte Tomas vy Valiente, Fuenlabrada, Madrid
20N Galeria Eva Ruiz, Madrid

2012 Galeria Marumuran, Alcazar de San Juan

2013 Centro Cultural San Marcos, Toledo

1984 Museo Arte Contemporaneo, Tokio
1985 Arte Contemporaneo de Japdn. Museo Palais Palffy, Viena
1987 XVII Bienal Internacional del Grabado de Ljubljana (Eslovenia)
1988 X| Bienal Internacional de Dibujo en Rijeka (Croacia)
Arte Contemporaneo de Japdn. Kunsthalle, Nuremberg y Colonia
1991 Contemporary Art of Japan. Talbot Rice Gallery, Edimburgo
Japan Festival. Northern Centre of Contemporary Art, Sunderland (UK)
1992 Arte Contemporaneo de Japdn. Sala de Exposiciones de la Comunidad de Madrid
Expo92, Sevilla
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Exposicion Internacional de Pintura. Museo municipal, Alcazar de San Juan
XVII Bienal del Tajo. Centro Cultural San Marcos, Toledo
2003 V Artes Plasticas Provincia de Toledo
Museo Fundacion Gregorio Prieto, Valdepenas
Museo de la Ciudad, Madrid
2004 Museo de Santa Cruz, Toledo
IV Premios Angel de Pintura. Muvim-Sala Parpalld. Valencia
Museo Municipal Lopez Villasefor, Ciudad Real
2005 Premio de Pintura Honda. Garriga (Barcelona)
Sala Alcolea, Madrid
Premio Adaja de Pintura. Palacio Los Serrano, Avila
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Wood Cut 1989, Grabado de madera sobre papel japones, 40x300cm, 1989
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